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SUATY PAFNUCIO

(rezie Rafael Corkhidi, Mexiko, 1977, $panélsky / ¢eské titulky, 100 min.)
Rafael Corkhidi je vice znamy jako kameraman Alejandra Jodorowského,
s nim% spolupracoval na filmech Fando a Lis, Krtek a Svatd hora. Nicméné
je sam také reZisérem a jeho filmy jako Andélé a cherubini (1972), Auandar
Anapu (1975) nebo pravé Svaty Pafnucio (1977) odkazuji na dekadentni spo-
le¢nost. Zapletka filmu jiz mnohé napovida: Po ztraté raje, ukfizovani Krista,
vytvofeni Ku Klux Klanu a po zku$enostech z vyhlazovacich tabort se Bith
rozhodne ulozit svému pomocnikovi Pafnuciovi, aby zplodil nového Mesiase.
Pak zacina sled 26 pfibéht a 35 postav, mezi nimiZ se objevuji Frida Kahlo,
Hernan Cortéés, Romeo a Julie a fada dalsich. Ve filmu ale vystupuje pou-
ze sedm herct, ktefi si role prohazuji. Oralni ¢ast filmu je zpivana ve deviti
jazycich a jde vesmés o operni arie, protoze dal$im z cila bylo ,odzboZnit*
operu. Svaty Pafnucio neprovokuje nasilim ale estetizovanou nahotou, neni
intelektudlni hfi¢kou ale sklada¢kou vypovidajici o traumatech, ktera jsou
stale aktualni.

TAXIDERMIE

(rezie Gyorgi Palfi, Madarsko / Rakousko / Francie, 2006,

madarsky / ¢eské titulky, 91 min.)

Jedno z nejpozoruhodnéjsich dél sou¢asného madarského filmu budi pozor-
nost pfedevs$im svoji neukoncéenosti, absenci celkového ramce a hladkym pro-
plouvanim mezi velkym mnozstvim témat, jez se vzajemné vielijak potkavaji,
ale nikdy se neslozi do pfehledné mozaiky. Odpudivé obrazy spojené s fyzic-
kymi procesy sexuality, jidla a smrti jsou vpletené do rodinné sagy sledujici
postupné osudy tfi muzid z riznych generaci, jeZ zase z groteskni perspektivy
ilustruji moderni madarské dé&jiny. Excentricka pfehlidka déjovych a tema-
tickych torz ¢asteéné vychazejici z povidek Lajose Parti Nagye je nato¢ena
kutilsky preciznim a efektnim stylem, jehoZ ptsobivost je$té umocniuje hud-
ba zvukového experimentatora Amona Tobina.

TIRESIA

(rezie Bertrand Bonello, Francie, 2003,

francouzsko-portugalsky / simultanni pieklad do &estiny, 115 min.)

Zeus obdafil slepého Teiresia vésteckou schopnosti. Ten se stal nejslavnéjsim
véstcem thébskych legend, které o ném vypravély, ze zil po sedm generaci.
V jednom pfibéhu spatfil dva soulozici hady a uhodil je holi, na¢ez se zmé-
nil v Zenu. Po uplynuti osmi let znovu spatfil tytéz soulozici hady, opét je
uhodil a proménil se zpatky v muZe. Bertrand Bonello pfedklad4a novodobou
verzi tohoto mytu o metamorféze. V jeho pojeti se prolina Pasolini, Cronen-
berg a Bresson. Piibéh transexualniho prostituta, ktery je zohaven a nasledné
se u néj projevuji véstecké schopnosti, je pfedevsim esteticky vytfibenym
ponorem do svéta, v némz krasa nabyva minimalné dvou rozméra: Zenské-
ho charakteristického svou majetnickou vasni, ktera niéi to, po ¢em touzi
a muzZského racionéalniho snaZiciho se marné odhalit podstatu zdhad, které
nas obklopuji.

TOKYO DECADENCE

(rezie Rju Murakami, Japonsko 1992,

japonsko-anglicka verze / simultanni pfeklad do éestiny, 112 min.)
Spisovatel Rju Murakami ve svych knihach, z nichZ u nas vysly romany V po-
lévce miso a Cary, odhaluje citlivé nervy soucasné japonské spole¢nosti tim,
Ze se soustfedi na jeji patologické projevy. Hlavni postava jeho filmového
rezijniho poé¢inu Tokyo Decadence nato¢eného podle jeho vlastni povidko-
vé sbirky Topaz je mlada prostitutka specializujici se na sadomasochistické
praktiky. Jedna se o typickou tvircovu hrdinku, bytost emocionalné otupé-
lou osameélosti, poniZenim a frustraci. Chladné pozorovatelskym zptisobem
natoceny snimek ukazuje prostfedi anonymnich odcizenych jedincti, pro néz
se bizarni sex stava grotesknim zptisobem sebevyjadieni. Tokyo Decadence
tak patfi mezi nejsmutnéjsi erotické filmy.

U ZARU KRALOVSKE LASKY

(reZie Jan Némec, Ceskoslovensko, 1990, ¢eska verze, 87 min.)

WVsim opovrhovat, viemu se smat, se véim si hrat...“ a ,Neztracejme ani vte-
finu, ten ¢as je ztracen, ktery nestravi ¢lovék v hospodé!“ jsou slova z jed-
noho dramatu Ladislava Klimy, ktery je autorem ,groteskniho romaneta“
Utrpeni kniZete Sternenhocha (1928), podle néhoZ volné nato¢il Jan Némec
v roce 1990 svUjj film. Kniha v roce vydani vzbudila poboufeni, coz se filmu
jiz nepodafilo, i kdyz dé&j je dostate¢né ,zdegenerovany“. Dekadentni Sternen-
hoch (ve filmu pouze KniZe) je lechtic a vystfednik, ktery pojme za Zenu
krasnou a py$nou Helgu. Jejich laska se ale ukaze byt autodestruktivni a oba
je pfipravi o rozum. Némec ohlasoval tento svij projekt jiz koncem 60. let
avroce 1990 se mél po téméf dvaceti letech vratit z uméleckého exilu. Na jeho
ﬁlm ptislo neco pies 300 000 divaku a probehnul kiny temer nezpozorovan
lece pfesahuje Milo§e Formana i Véru Chytilovou. On je bezpochyby solité-
rem, ktery ale v sobé nejlépe nese ducha dekadence nasi doby.

VE./DI DO PRAZDNA

(rezie Gaspar Noé, Francie / Italie / Némecko / Japonsko, 2009,
anglicko-japonsky / &eské titulky, 162 min.)

Incestné reinkarna¢ni melodrama, halucina¢ni dvouapiilhodinova jizda no¢-
nim Tokiem ¢&i nejvérnéjsi kinematograficky pokus o popis pribéhu stavu
zménéného védomi? Posledni poc¢in Gaspara Noého je tim v§im, pfedevsim
vsak jde o transgresivni dilo zcela upfednostiiyjici praci s materialitou filmo-
vého média nad vypravénim pfibéhu ¢&i profilaci postav. Samotna zkuse-
nost sledovani tohoto stylisticky opojného filmu je tu i sdélenim; v priabéhu
snimku nedochazi jen k radikalni hie s konvencemi zanrt i filmové narace,
ale i k proméné nas samotnych. Prvni film v déjinach vypravény z pohledu
nepftetrzitého proudu védomi hlavniho protagonisty, ktery je navic vét$inu
Casu po smrti.

Z00 NULA

(reZie Alain Fleischer, Francie, 1979,

francouzsky / simultanni pteklad do éestiny, 101 min.)

Yavé je feditel zoologické zahrady. Yvo, Yvonne, Ivy a Uwe obdivuji zpévacku
Evu. VSichni se vydaji do noci, otevfou klece divokych zvifat a strhne se bou-
fe... Vypravéni se nese v duchu inicia¢niho vypravéni v pohadkovém duchu.
Cely ptibéh (lze-li zde viibec o naraci mluvit) se odehrava v temnoté noci,
v neznamém mésté, které je postupné pohlceno rostlinami a zvifaty. Hudeb-
ni doprovod z Kouzelné flétny neskute¢né naladéni jesté podtrhuje. Rezisér
filmu Alain Fleischer je v dne$nim slova smyslu multimedialni umélec a jeho
ﬁlmy jsou povazovany za experimentalni nebo jako v tomto piipadé za nava-
se zde surrealistické postupy s autorovou vizualni koncepci svéta, prlcemz
krasa a symboli¢nost pfibéhu by nemély skryt humor a erotiku, které posky-
tuji divakovi zajimavou cestu k pochopeni snimku.

Soucéasti vystavy Decadence Now! je i mezinarodni kolekce sound artu od sou-
¢asnych umélct z celého svéta, ktefi ve svych kratkych zvukovych dilech
zkoumaji moznosti zvuku jakozto erotického, dekadentniho, asociativniho
a télesného média, které dokaze vyvolavat slast i bolest zarovex.

Pfed kazdym ze série dekadentnich filmu, které uvadime 5.-7. listopadu v ram-
ci projektu Decadence Now! The Weekend, budete mit moznost poslechnout
si jedno dilo z této jedine¢né kolekce. TakZe se pohodIné posadte, zaviete odi,
otevrete usi a poslouchejte, predstavujte si a vychutnejte si kazdy zvuk, ktery
uslysite.
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DEKADENCE byva v bézném povédomi spojovana s pfedstavou né-
¢eho bezvychodného, nihilistického, upadkového. V kulturné spole-
¢enském prostiedi druhé poloviny 19. stoleti §lo v8ak o smér snazici
se 0 osamostatnéni uméni, hledani nové krasy a sepéti se zivotem
se vemi jeho konkrétnimi projevy. I v jadru Nietzscheova mysle-
ni a spfiznénych proudu stal radostny vitalismus, nihilisticky byla
pocitovana naopak cela kiestanska metafyzicka tradice upozadujici
pozemské byti. Transgresivni proudy v uméni ¢i literatufe celého
20. stoleti maji podobné rysy. Za excesivnim obsahem nestoji potfe-
ba Sokovat ¢i znechutit, jde spiSe o postihovani hranic télesného
rozméru lidské existence a z druhé strany o kritiku dominantniho
svétonazoru. Misto kiestanstvi stoji tudiz v hleda¢ku umélcti kapi-
talismus ¢i konzumerismus, jehoZ samotna povaha vede k pasivni-
mu pfijimani pozitkd, které tudiz musi byt stale radikalnéjsi, aby
zaujaly. Mezi snahou aktivizovat divaka a zahltit ho extrémnimi
prozitky neni jednoznacna hranice, ale jeji obrysy stoji za to hledat.
S védomi rozostfenosti a snadné napadnutelnosti naseho vybéru
jsme se i pfesto pokusili vybrat napfi¢ svétovou kinematografii dila,
ktera si védomé berou za cil pfekrac¢ovani zazitych hranic, védomé
chtéji mast a védomé titodi na zdanlivé spokojenou konzumni spo-
leénost. Vétsinou se tak dostavame do vrstev filmového uméni, kde
povétsinou pfebyvaji filmy, jeZ jen stéZi uvidime na ¢eskych festiva-
lech. Nebo naopak se zde pfizna¢né vyskytuji filmy atraktivné laka-
jici na skandalni povést, ale ve své podstaté se zabyvajici jinymi té-
maty a naldkani divaci pak ¢asto odchazi zklamani. Projekce by tedy
mély ramcové doprovazet vystavu Decadence Now! a dopliiovat jeji
jednotlivé kapitoly: Krajnost sebe: Bolest (Richard Kern: Hardcore
collection, Rychlé pohyby o¢i, Crash), Krajnost téla: Sex (Salo aneb
120 dnt Sodomy, Kuchat, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec, Taxidermie,
Tokyo Decadence, Tiresia), Krajnost krdasy: Pop (Rtzovi plamenaci,
Mechanicky pomerané¢, Svaty Pafnucio, F pro falzifikat), Krajnost
mysli: Silenstvi (V zaru kralovské lasky, Antikrist, Socialismus, Ti-
resia), Krajnost Zivota: Smrt (Vejdi do prazdna, Svata hora, ZOO
nula), pti¢em? fada snimki svobodné existuje i v nékolika kapito-
lach najednou.

Tomas Stejskal, David Cenék
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ANTIKRIST

(rezie Lars von Trier, Dansko / Némecko / Francie / Svédsko, 2009,
anglicky / éeské titulky, 100 min.)

Smrt ditéte vnasi do souziti manzelského paru nejen trhliny, rozpoutava ko-
loto¢ udalosti stojicich zcela mimo racionalitu. Lars von Trier, mistr Gtokd
na zanrova schémata i divacké emoce, ve svém poslednim dile misi horor
s psychologickym dramatem a potmésilost jemu vlastni podava v nerozdé-
litelném svazku s vaznosti az posvatnou. Stejné tak na roviné obrazové ne-
ustale prolina realistické postupy s uhran¢ivou stylizaci pfirodnich scenérii.
Fascinace s ironii i krasa se zridnosti tvoii jeden ambivalentni celek podobné
jako muzsky a zensky princip zosobnény v obou protagonistech. Vysledkem
je horor bez monster, zato plny monstrozit, ktery je naplnén odkazy i zdan-
livymi pfesahy, at uz nabozenskymi ¢i filosofickymi. Pfesto vSak vzdoruje
jasnym interpretacim.

CRASH

(rezie David Cronenberg, Kanada / Francie / Velka Britanie, 1996,
anglicko-$védska verze / simultanni pfeklad do éestiny, 100 min.)

Roman J. G. Ballarda napsany v prvni poloviné sedmdesatych let a vydany
u nas pod nazvem Bouracka vyuzival format pornografické literatury k za-
chyceni intimniho erotického vztahu, ktery sou¢asna civilizace ustanovila
mezi lidskym télem a technologii. Filmova adaptace knihy o lidech pfita-
hovanych auty a dopravnimi nehodami rezirovana Davidem Cronenbergem
opousti ramec déjového porna a spie nez na moment fyzické fascinace stro-
ji a jejich destruktivitou se soustfedi na dusledky takového okouzleny pro
emocionalitu postav a jejich vztahy. Podobné jako v ostatnich reZisérovych
filmech tu jde pfedevim o dopad abnormalnich ¢& pfimo extrémnich fyzic-
kych stavil na prozivani a jednani lidskych jedinct.

F PRO FALZIFIKAT

(rezie Orson Welles, Francie / fran / Zapadni Némecko, 1974,
anglicko-némecko-3panélsky / simultanni pfeklad do éestiny, 85 min.)
Méné prosluly film svétoznamého Orsona Wellesa je ponékud klidnéjsim pti-
spévkem k tématu dekadence v sou¢asném umeéni. Podvody a $vindl, mani-
pulace a triky a viibec mystifikace dovedena in extremis jsou hlavni témata
filmu. Rezisér si pohrava pfedevsim s formou, kdy pomoci postupii uzivanych
v dokumentarnich i hranych filmech si pohrava s divaky. V tom tkvi subver-
zita filmu, ktery zistal stale aktualni, i kdyz vznikl na poc¢atku sedmdesatych
let. Hlavni déjovou linii pfedstavuje pfipad padélatele uméleckych dél Elmy-
ra de Hory a Welles vedle tohoto smysleného pfibéhu zakomponoval do dila
udalosti kolem zfalované biografie Howarda Hughese. Pfedev§im diky mis-
trovsky provedenym montazim odhalujeme $arlatanstvi takzvanych expertt,
ktefi se osobuji pravo rozhodovat, co je falzifikat a co original.

KUCHAR. ZLODE.. JEHO ZENA A JE/T MILENEC
(rezie Peter Greenaway, Velka Britanie / Francie / Nizozemsko, 1989,
anglicky / ¢eské titulky, 124 min.)

Dekadentni je pfedevs$im styl snimku, ktery misi pompéznost dekoraci, hud-
by (Greenawaytv dvorni skladatel Michael Nyman) i kostymd (navrhoval je
avantgardni médni navrhaf Jean-Paul Gautier) s nasilnymi vyjevy, scénami
nekoneéného hodovani a sexu na neobvyklych mistech, tfeba v mrazicim boxu.
Kazdy vyjev pfipomina svou kompozici obraz, pfi¢emz jednotlivym prostoram
restaurace dominuji ur¢ité barvy: jidelné ruda, kuchyni zelena a toaletam bila.
Greenawayuv snimek v§ak svijj dekadentni arzenal nevyuziva nahodou - je
moralitou o tpadku soucasné spole¢nosti, kterd pouze konzumuje, at je to
jidlo nebo jsou to knihy ¢i sex. Hlavni zlosyn Albert ztélestiuje hrstku bo-
hatych s neomezenou moci, ktera muéi vSechny okolo nevyjimaje jeho Zenu
Georginu. Greenaway ne ndhodou umistil svilj pompézni spektakl do prostor
restaurace - ukazuje, jak je souc¢asna konzumni spole¢nost primitivni, nebot
spoéiva (freudovsky feceno) v ordlnim stadiu svého vyvoje, kdy je hlavnim
zdrojem uspokojeni neustald, pasivni konzumace, kterou se postupné zalkne.

MECHANICKY POMERANC

(rezie Stanley Kubrick, Velka Britanie, 1971, anglicky / &eské titulky, 137 min)
Adaptace Burgessovy socialni satiry ukazuje Britanii budoucnosti jako moral-
né upadly svét, v némz neni principialniho rozdilu mezi gangy ,ultranasilni-
ka“ a vétsinovou spoleénosti. P¥ibéh o ,napraveni“ jednoho hfi$nika a snaze
o jeho socializaci se dotyka obecné povahy dobra a svobodné viile, kritizuje
behavioralni psychologii a jeji metody a film samotny svou formou nastolu-
je otazky o legitimnosti estetizace nasili. Alexova brutalita ptisobi svidné
i perverzné, vyvolava v divacich rozdilné a rozporuplné reakce, navic je kon-
frontovana s bestialitou samotného systému. Perfekcionisticky, silné styli-
zovany snimek, ktery ptisobi dojmem dokonalého plodu uvnitf prolezlého
¢ervy. Podobné jako doprovodné Beethovenovy symfonie hrané ve zvukové
paleté syntezatoru Moog.

MODROVOUS

(reZie Catherine Breillat, Francie, 2009,

francouzska verze / simultanni pteklad do éestiny, 80 min)

Francouska rezisérka Catherine Breillatova patii svym dilem mezi autory, ktefi
o to pfedevs§im explicitni pornografické scény v jejich filmech. Adaptaci pohad-
ky Modrovous dokoncovala jiz po mozkové piihodé, ktera ji pfivodila ochr-
nuti poloviny téla. Jisté i to se podepsalo na zna¢né naturalistickém a krutém
vyznéni celého filmu. Ten se odehrava ve dvou rovinach, které se nakonec
protnou. Mladsi sestra pfed¢ita své starsi sestfe pohddku o Modrovousi aZ
do chvile, kdy ta za¢ne kfi¢et hrizou. Zaroven s touto, na prvni pohled velmi
nedétskou déjovou linii, sledujeme i pohadkovy piibéh o straslivém Modro-
vousovi, ktery si sice ,skladoval“ své podfezané manzelky v hradnim sklepe-
ni, ale ktery je mozna také pouze nestastnym starym muzem. Toto dnes jiz
pomérné Casté znejisténi zazitych stereotypu dobra a zla Breillatova mistrné
vyuziva i po strance obrazového ztvarnéni.

HARDCORE COLLECTION

(rezie: Richard Kern, USA / celkem 124 min.)

uvedeny budou nasledujici filmy:

RIGHT SIDE OF MY BRAIN, 1984, 23 min.

MANHATTAN LOVE SUICIDES, 1985, 35 min.

SUBMIT TO ME, 1985, 12 min.

FINGERED, 1986, 25 min.

THE EVIL CAMERAMAN, 1986, 12 min.

THE SEWING CIRCLE, 1992, 7 min.

THE BITCHES, 1992, 10 min.

Inspirace lacinymi filmy, avantgardou, podivnymi ritualy i nestandardnimi se-
xualnimi praktikami patfi neodmyslitelné do svéta newyorkského filmafte a fo-
tografa Richarda Kerna. Snimky pohybujici se v rozmezi nékolika minut az
pulhodinové stopaze ukazuji New York jako pekelné misto, tzky okruh piatel
a spolupracovniku v nich vystupuje v Mansonovskych rolich, v aranzovanych
dekadentnich pézach se oddavajic bizarnim tkonim, obvykle s nasilnym ¢&i
sexualnim podtextem. Radosti burzoazniho Zivota - sex, drogy, nasili a hudba
- a hnév, odcizeni, psycho6za a paranoia v jejich pozadi vystavaji s intenzitou
$patného tripu, podpofené noisovym soundtrackem i nervnim nasnimanim.
Vstupte do mist, kde ,realita neni uz nadéle nutna“.

ROZovl PLAMENACI

(reZie John Waters, USA, 1972,

anglicky / simultanni pieklad do &estiny, 92 min.)

Babs Johnsonova Zije na okraji Baltimoru v polorozpadlém karavanu spole¢né
se svym zdegenerovanym synem Crackersem, obézni matkou milujici vejce a je-
jich prodavace a svou vérnou spole¢nicici Cotton. Babs je ve skute¢nosti Divi-
Tento primat ji hodla uzmout samozvany par tichylnych manzelt Marbleovych.
Americky undergroundovy rezisér John Waters odmita déleni uméni na vysoké
anizké a ve svém dile se stejnou mérou hlasi k Federicu Fellinimu jako k mistru
krvavych spektaklt Herschellu G. Lewisovi. Jeho nejvlastnéjsi disciplinou je
oviem dabelsky humor a posouvani hranic $patného vkusu. Rizovi plamenaci
jsou v tomto ohledu jeho vrcholnym dilem. Ve filmu, ktery dodnes neztratil
schopnost §okovat svou radikalni inverzi hodnot, 1ze mimo jiné spatfit zvra-
cené praktiky s driibezi, exhibicionismus, incest, feti§ismus, analniho kejklife,
kastraci, kanibalismus a samoziejmé povéstné findle natocené bez pouziti tri-
k. Eat shit!

RYCHLE POHYBY oCt

(rezie Radim Spacek, Cesko, 1998, ¢eska verze, 70 min.)

Vyrazny autorsky snimek Radima Spacka (1973), s nimZ si Cesti recenzenti
nevédéli rady a udélili mu tzv. PlySového lva 1998, ocenil Andrej Stankovi¢
svou vlastni Cenou Samozvanci, uréenou pravé filmam, které ,nedosly uznani
v ocich lobbistické novinafskeé kritiky*. Ve svém eseji ,Sen o mné“ doopravdy -
Spackovy Rychlé pohyby o¢i“ (Kriticka piiloha Revolver revue 4. 10 .1998) mj.
piSe: ,To, co se odehrava na platné... je oramovano smrti a netéstim. Neni
tu zachovan ,realny* ¢asovy sled scén, hranice mezi skute¢nosti a snem je bud
malo zfetelna, nebo plné zruSena. Na zacatku filmu je sebevrazda (?) hlavniho
hrdiny (byl to pad ¢&i skok do hlubiny po $alebném vykiiku z hrdla ptizraku,
nebo hrdinovy partnerky pokousejici se o zachranu padajiciho?) (...) Dominan-
tou filmu... neni fidky pfibéh ani jeho naznak, ale to, co se v zivoté déje za zady
divaka... (Spackova) nenapadna ,mal cesta® presnosti v kazdém tviréim ges-
tu je v ptikrém kontrastu k riznym masivné propagovanym Sekaliim (kde jako
by se druha svétova valka odehravala nékde v éfe Mrstiku ¢i zapomenutého
A. C. Nora)...“

SALO ANEB 120 DNU SODOMY

(rezie Pier Paolo Pasolini, Italie / Francie, 1975,

italsky / ¢eské titulky, 117 min.)

Podobenstvi Salo neni v kontextu Pasoliniho tvorby vylucné tolik, jak se izolo-
vané jevi. Jeho pfedchtidcem je jednak divadelni hra Orgie (1968), jednak film
Vepfinec (Porcile, 1969). Od pocatku 70. let Pasolini stale vic trpél svym pfe-
citlivélym prozivanim pfitomnosti, proménujici i lidska téla ve véci, ve zbozi.
Opus Salo je alegorii moderni obchodnické spole¢nosti, radikalné potla¢ujici
pfirozenou lidskou rozko§, hrdost a diistojnost. Pasolini situoval pfedlo-
hu markyze de Sade do fasistické Italie let 1944-45, aby zobrazil, jak zrtidné
modely chovani se ukryvaji pod pozlatkem blahobytné, ale duchovné stale
odcizenéjsi spole¢nosti tzv. stfedni tfidy, ktera v moderni dobé vic a vic nié¢i
i ptivodné nevinné ,normalni“ lidi, z nichz se stavaji méstacci. Davod, pro¢ se
Pasolini uchylil k aktudlné zfasizovanému namétu de Sada, tkvi tedy v tom,
e jako zfaSizovanou moc procitoval pravé mravné totalné rozvolnénou pii-
tomnost moderni doby.

SOCIALISMUS

(rezie Jean-Luc Godard, Svycarsko / Francie, 2010,

francouzsky / &eské titulky, 101 min.)

Bih Uméni aneb God-Ard ohlasil Socialismus jako sviij posledni film. Sviyj
kolazovity styl neméni ani tentokrat a spise sledujeme jeho syntézu, kdy vy-
znamy (nikoliv ptibéh) se pied ndmi skladaji na zakladé vyjevi (jak z dob
bratri Lumiérovych) a ttrzkd rozhovort ¢ samostatnych promluv. Je veden
godardovsky obvykly dialog ve formé konverzace plné vahani, pochyb, ticha,
nedokonéenych vét, kde jejich pfiliv a odliv vytvaii jediny dulezity obsah ta-
kového rozhovoru. Pfes rok se plavil Jean-Luc Godard na vyletni lodi, ktera
vozila turisty po Stfedozemnim mofi. Na jeji palubé se odehrala fada setkani
napiiklad to mezi byvalou ruskou $piénkou (?), hroznym chlapcem, ober-
sturmbannfiihrerem Goldbergem nebo zpévackou Patti Smith. Jednotlivé
¢asti filmu nesou opét sva pfiznac¢na oznaceni jako ,Véci jen tak“ nebo ,,Pou-
hé véci“ apod. Také pfed nami defiluji ndzvy mist, kde film vznikal. Tato sice
typicky godardovska vizualni smés vypada na jednu stranu jako jiz stokrat
obehrana, nicméné i pfesto v sobé nese vyraz dekadence sou¢asnosti, které
jiZ je pojem postmodernismus pfili§ tésny.

SUATA HORA

(rezie Alejandro Jodorowsky, Mexiko / USA, 1973,

anglicko-3panélsky / éeské titulky, 114 min.)

Pouli¢ni zlodéji¢ek kristovského vzezieni doputuje se svym zmrzacenym dru-
hem do sidla Alchymisty, ktery chysta vypravu na Svatou horu, za osvicenim.
Se zapodetim pouté, jiz se déle Gcastni zlo¢inci vétsiho kalibru, tedy pramysl-
nici a politici, se méni charakter snimku, od série pohadkovych vyjevii k my-
sticky ,instruktazni“ podivané. Promériuje se téz styl, statické symbolické
obrazy postupné nahrazuje dokumentaristickd ru¢ni kamera a zavér dava
najevo, ze mystik Jodorowsky, ktery o¢ekava od kinematografie totéz, co vét-
$ina Ameri¢ant od psychedelickych drog, si je zaroven védom limitd filmu,
a ze v pozadi hybridniho duchovna stoji anarchisticka kritika konzumerismu
a mocenskych diskurst. Za surealistickymi obrazy a transcendentnem dli ¢er-
ny humor, tragi¢no a Artaudovska snaha reformovat divaka.



